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CURSO PROPEDEUTICO:!

El alumno deberad asistir a un Taller de ingreso inicial, propedéutico o introductorio cuyos contenidos deben estar
relacionados con la carrera por la cual ha optado el ingresante. Para el mismo cada Profesorado organizard el
mismo, comenzando al inicio del periodo de clases de Educacion Superior, con una duracion de 2 semanas.

La estructura del curso propedéutico debe respetar lo establecido en este Régimen y la organizacion de cada
institucion.

El desarrollo del mismo tendrd la comprension y la produccion escrita como eje del desarrollo de los
contenidos introductorios.

Los aspirantes estardn en condiciones de comenzar el cursado de las materias una vez que acrediten haber asistido
en un 80% y realizado las actividades propuestas en un 100%, correspondientes a este Taller.

El taller serd eliminatorio sdlo en el caso en que los aspirantes no cumplan con los requisitos detallados
anteriormente.

Entendemos entonces que esta etapa es un conjunto ordenado de métodos y procedimientos de los que se vale
el profesor para observar los conocimientos previos de los alumnos ingresantes y de ser guia y sostén en la

adaptacion al nuevo contexto.

CONDICIONES DE INGRESO:

Para ingresar a la carrera de “Profesorado de Educacidn Superior en Artes Visuales con Orientacidn Pintura” los
aspirantes deberan:

¢ Haber aprobado la escuela secundaria o el nivel equivalente a la misma.
¢ Excepcionalmente los mayores de 25 aiios sin titulo secundario, siempre que demuestren a través de

evaluaciones que tienen preparacion y/o experiencia laboral acorde con los estudios que se proponen iniciar,
asi como aptitudes y conocimientos suficientes para cursarlos satisfactoriamente.

DENOMINACION DE LA CARRERA:

“Profesorado de Educacidn Superior en Artes Visuales con Orientacién en Pintura”.?

TITULO A OTORGAR: Profesor/a de Educacion Superior en Artes Visuales con Orientacidn en Pintura.

DURACION DE LA CARRERA EN ANOS ACADEMICOS: 5 Afios

CARGA HORARIA TOTAL DE LA CARRERA: Total HORAS RELOJ: 3179 Hs

TOTAL HORAS CATEDRAS: 4768 Hs.

! Anexo Il a la Resolucion 7623 del MECyT: Reglamento Académico Marco de los IES de la Provincia del Chaco, Cap. 1. 6.
2 Disefio Curricular del Profesorado de Educacion Superior en Artes Visuales con Orientacion en Grabado, o Escultura o
Pintura MCCyT de la Provincia del Chaco. Afio 2014. Pag. 9.
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FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

La formacién docente en Artes Visuales debe entenderse como una configuracién pedagdgica de caracter
integrador, enfatizando los procesos de produccién del lenguaje de las artes visuales a partir de la composicién,
interpretacidn, puesta en escena, difusién y proyeccidon de los mismos. De este modo, se pretende que lo/as
futuro/as docentes se pongan en dialogo con este lenguaje, interprete y comprenda al hecho artistico como parte
de la cultura -de manera global y contextual- y de un fenédmeno estético, artistico y cultural.

Se propone que el estudiante se apropie de aprendizajes que lo conecten desde lo visual, con las expresiones,
propuestas, manifestaciones y dimensiones del mundo que lo rodea; con diversos modos de expresar visualmente
mensajes que, por su contundencia y efectividad, en muchas ocasiones no permiten procesos de andlisis. Pretende
ademas una interpretacion del mundo a partir de diferentes miradas que le permitirdn conocer y comprender otras
culturas, asi como la diversidad de producciones y representaciones de las artes visuales, considerando que dentro
de las manifestaciones contemporaneas, conviven producciones tradicionales junto con propuestas innovadoras
gue alcanzan un alto grado de desarrollo en la grafica, la produccién audiovisual y digital, las intervenciones
urbanas, los espectdculos multimediales, etc.

El estudiante podra percibir como un hecho artistico, estético y ético, lo que implica una relacién con el mundo y
el hombre; conocerlo y comprenderlo en su proyeccidn laboral y profesional, y también indagar cdmo se relaciona
con el contexto socio-productivo y comunitario, en un marco de pluralidad y sentidos divergentes.

FINALIDADES DE LA FORMACION DOCENTE
EN EDUCACION ARTISTICA3

“La educacion artistica comprende: ...c) La formacion artistica impartida en los institutos de formacion superior
que comprende los profesorados en los diversos lenguajes artisticos para los distintos niveles de ensefianza y
las carreras artisticas especificas.”*

La formacién docente en los lenguajes artisticos se concibe como una oportunidad para desarrollar y fortalecer
la formacidén integral de las personas y promover en cada una de ellas la capacidad de definir su proyecto de vida,
basado en los valores de libertad, paz, solidaridad, igualdad, respeto a la diversidad, justicia, responsabilidad y bien
comun.

El arte como campo de conocimiento porta diversos sentidos sociales y culturales; se manifiestan a través de los
procesos de elaboracidn y transmisién de sus producciones. Las producciones estético-artisticas comunican con
distintos formatos simbdélicos que cobran la denominacion de lenguajes artisticos, en tanto modos elaborados de
comunicaciéon humana verbal y no verbal, que requieren del abordaje de saberes y capacidades especificas de la
experiencia artistica, es decir, el desarrollo de procesos de producciéon y analisis criticos, contextualizados socio-
culturalmente; saberes fuertemente relacionados con los procesos vinculados a la interpretacion artistica.

En este sentido, el arte en la formacidn docente de los distintos niveles del sistema educativo pone su atencion
en los procesos de interpretacidn estético-artistica, incluyendo saberes vinculados al desarrollo del pensamiento
divergente, metafédrico, de las capacidades espacio-temporales y de abstraccidn, entre otras. Estas cuestiones
suponen el aprendizaje de contenidos especificos que no son abordados por otros campos disciplinares y que
resultan fundamentales en la actuacién ciudadana y en la formacidn artistica y cultural profesional.

® Disefio Curricular del Profesorado de Educacion Superior en Artes Visuales con Orientacion en Grabado, o Escultura o
Pintura MCCyT de la Provincia del Chaco. Afio 2014. P4g. 13.
* LEN y recogen lo expresado en el capitulo V11 (Articulo 39).
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Por lo tanto, la funcién de la educacién artistica en el sistema educativo formal, como campo de conocimiento
para la interpretacion y transformacion de la realidad, es de por si esencial y trascendente para la formacién
ciudadana en la contemporaneidad.

En este contexto, la formacién docente en Artes Visuales requiere prestar atencién a todas las producciones
propias del arte y de la cultura, ampliando el campo de estudio hacia todas las manifestaciones generadoras de
experiencia estética, provengan éstas de las “Bellas Artes” o de la denominada “cultura popular”.

Junto con el analisis y la reflexién critica, la produccién en el ambito de las Artes Visuales debe ser entendida
también como una instancia de interpretacion, ya que a través de los objetos o eventos construidos se da origen a
mundos ficcionales que producen sentido. El productor interpreta en tanto selecciona recursos técnicos vy
procedimientos compositivos, organiza esos materiales con una intencionalidad discursiva, comprometiendo el
caracter metafdrico, de ocultamiento, que obliga al sujeto adoptar un rol activo en la comprensién y asignacién de
sentido.

Ambos roles, implicados en la experiencia artistica, suponen una relacidn dialéctica entre accién y reflexion. Por
lo tanto, la formacién de docentes en Artes Visuales requiere revisar y replantear los enfoques disciplinares y
pedagdgicos desde los cuales abordar estos roles, teniendo en cuenta que la formacién que se pondra en juego en
el futuro desempefio docente, deberd proyectarse en la praxis artistica concreta, ya que es en el ambito de la
produccidn donde se comprende el cddigo visual y sus implicancias significativas. La ensefianza de las Artes Visuales
supondra entonces:

e La apropiacion de conocimientos vinculados con los procedimientos técnicos y compositivos puestos en juego
en la produccién, en estrecha relacién con la intencionalidad de la propuesta visual.

e La apropiacion de conocimientos vinculados al andlisis y la lectura critica puestos en juego en la reflexién
sobre los discursos visuales, lo que implica un sujeto que atribuye sentidos, inserto en una sociedad y una cultura.

PERFIL DEL EGRESADO"

La formacién de los docentes en el “Profesorado de Educacién Superior en Artes Visuales con Orientacidn en
Pintura”se constituye como un espacio donde los estudiantes puedan:

o Conceptualizar saberes pertinentes y relevantes para desarrollar una intervencidn pedagdgica de caracter
innovador y transformador en relacién con diferentes contextos culturales y educativos.

o Sustentar y proyectar su practica docente a partir de una praxis artistica concreta, Involucrada con el
panorama contemporaneo y latinoamericano, desarrollada en funcion de las propuestas actuales de la
pedagogia y vinculada con la reflexién y los aportes de las ciencias sociales.

o Delimitary contextualizar las problematicas educativas y los aspectos mas significativos del ambito laboral
desde una perspectiva de analisis histérico, actual y prospectivo.

o Revisar sus esquemas interpretativos, debatir y contrastar ideas, conocimientos y prdcticas que
permitan comprender la compleja trama cultural, social y educativa.

o Interrelacionarse con los docentes de los diferentes espacios curriculares de su formacidn, con los
docentes y alumnos de las instituciones educativas de los distintos niveles y modalidades del sistema
educativo donde realizan las practicas;

o Reflexionar sobre la importancia de desarrollar actitudes ético profesionales y sustentos valorativos
gue sirvan de marco para orientar la prdactica pedagdgica y el futuro desempefio docente.

® Disefio Curricular del Profesorado. MECCyT de la Provincia del Chaco. Afio 2014. P4g. 12.
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En este sentido, el Profesor de Educacién Superior en Artes Visuales con Orientacion en Pintura, es un profesional

docente comprometido con la realidad provincial y nacional en el contexto Latinoamericano, capaz de

ensefiar, generar y transmitir conocimientos y valores para la formacién integral del ciudadano, requiere la

generacion de una identidad basada en la autonomia profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad

contempordnea, el trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad y la confianza en las posibilidades de
aprendizaje del estudiante.

Es un educador que en el drea de las Artes relne conocimientos, capacidades, actitudes y competencias para el

desempeiio de su rol, traducido en:

v

Conocimiento riguroso de los saberes de la disciplina y su didactica que deberd ensefar ; haber
comprendido que los mismos constituyen en esencia, una actividad humana, un lenguaje simbdlico y un
sistema conceptual légicamente organizado y socialmente compartido para construir conocimientos y
generar discursos desde y sobre el arte promoviendo aportes para la construccién de los futuros universos
culturales.

Pertinencia en la busqueda y seleccién de las situaciones problematicas que den sentido a los
conocimientos y permitan a los estudiantes realizar actividades de investigacidn personal.

Participacion en la elaboracion e implementacidon de: Proyecto educativo comunitario —PEC-, de
investigacion y/o trabajos experimentales de acuerdo con el contexto social particular de la institucidn
escolar.

Utilizacién de los recursos tecnoldgicos apropiados que estimulen la creatividad y la expresion del
pensamiento critico e independiente, para maximizar las posibilidades de los recursos de todo tipo
disponibles en los diferentes ambitos educativos, a partir de las caracteristicas mismas del proceso de
creacion artistica que supone una transformacién de lo imaginado en lo realizado, a partir de lo posible
Evaluacion en equipo de procesos y resultados de intervencién pedagdgica para fortalecer la calidad de
los aprendizajes, a partir del reconocimiento del valor educativo de los saberes especificos del arte;
Comprensién global de los problemas de la relacién sociedad-naturaleza para la formacién de
sujetos criticos, sensibles a la crisis del ambiente y activos/as en la creacidn de practicas sustentables.
Intervencién que oriente y favorezca la interrelacidn entre culturas, desde una perspectiva intercultural,
gue valore la interacciéon y comunicacion reciproca y comprenda a las diversidades desde una perspectiva

de derechos.
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PLAN DE ESTUDIOS
PROFESORADO DE EDUCACION SUPERIOR EN ARTES VISUALES CON ORIENTACION EN PINTURA

Campo de la Formacién

Campo de la Formacién

Campo de la Formacién en la

Anos - . L .
General Especifica Practica Profesional
Didactica General Dibujo | Préactica Docente |
4 hrs. Catedras semanales. 5_hrs. Catedras semanales. Anual 4 hrs. Céatedras semanales.
Anual Pintura | Anual
5 hrs. Céatedras semanales. Anual
Alfabetizacion Académica Escultural
3 hrs. Céatedras semanales. 5 hrs. Catedras semanales
Primero| Anual Anual
Grabado |
Pedagogia 5 hrs. Catedras semanales
4 hrs. Céatedras semanales. Anual. -
Anual Sujeto de la Educacion en Artes
3 hrs.Catedras semanales. Anual.
TIC en Educacion Historia del Arte Visual | Practica Docente Il
4 hrs. Catedras semanales. 3 hrs, Céatedras semanales. Anual 6 hrs. Catedras semanales.
Primer Cuatrimestre Dibujo II Anual
5 hrs. Catedras semanales
Psicologia Educacional Anual .
2 Fundamentos Visuales del
i hrs.I Catedras semanales Arte |
Segundo nua 3 hrs. Catedras semanales
. . - Anual
F'IOSOf'? y Estetica Didéactica Especial parala
3 hrs.l Catedras semanales Educacién Inicial y Primaria
Anua 3 hrs. Catedras semanales
Anual
Pintura ll
4 hrs. Catedras semanales
Anual
Sociologia de la Educacién Didactica Especial parala _ Practica Docente Ill
3 hrs. Catedras semanales. Educacion Secundaria y Superior 6 hrs. Catedras semanales.
Anual 3 hrs. Catedras semanales Anual
Anual
Dibujo 1l
Historia y Politica de la 5 hrs. Catedras semanales
Educacion Latinoamericana. Anual
Argentina. Chaquefia i
rercero | 4 hrs. Catedras semanales Fundamentos Visuales del Arte Il

Anual.

Culturay Lengua
Originaria

4 hrs. Catedras semanales
Primer Cuatrimestre.

3 hrs. Catedras semanales
Anual.

Pintura lll
4 hrs. Catedras semanales
Anual

Historia del Arte Visual Il
3 hrs. Catedras semanales.
Anual
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Cuarto

Formacién en Derechos
Humanos, Eticay
Ciudadania

3 hrs. Céatedras semanales
Anual

Metodologia de la
Investigacion

4 hrs. Catedras semanales
Anual

Dibujo IV
4 hrs. Catedras semanales
Anual

3 hrs. Catedras semanales
Anual

Pintura IV

4 hrs. Catedras semanales
Anual

Historia del Arte Visual Il
3 hrs. Céatedras semanales
Anual

Las TIC y la ensefianza del
Arte Visual

4 hrs. Catedras semanales
Anual

Fundamentos Visuales del Arte Il

Residencia Pedagdgica |

Annual

Quinto

Semiética
3 hrs. Catedras semanales
Primer Cuatrimestre

Produccién Artistica en
Pintura

4 hrs. Catedras semanales
Annual

Mural y Arte Publico

Cuatrimestre

3 hrs. Catedras semanales. Segundo

Residencia Pedagogica Il

Anual

REGIMEN DE CORRELATIVIDADES

PROFESORADO DE EDUCACION SUPERIOR EN ARTES VISUALES CON ORIENTACION EN PINTURA

UNIDADES Para cursar debe tener Para acreditar debe tener
Aio CURRICULARES Regularizada Aprobada Regularizada Aprobada
Didactica General S/R S/R S/R S/R
P | Alfabetizacién Académica S/R S/R S/R S/R
R | Pedagogia S/R S/R S/R S/R
| Dibujo | S/R S/R S/R S/R
M | Pintural S/R S/R S/R S/R
E | Escultura | S/R S/R S/R S/R
R | Grabado| S/R S/R S/R S/R
o Sujeto de la Educacion en Arte S/R S/R S/R S/R
Practica Docente | S/R S/R S/R S/R
TICS en la educacién S/R S/R S/R S/R
Psicologia Educacional S/R S/R S/R S/R
Filosofia y Estética Pedagogia S/R Pedagogia S/R
Historia del arte Visual | S/R S/R S/R S/R
S | Dibujo Il Dibujo | S/R Dibujo | S/R
E Fundamentos del Arte Visual | S/R S/R S/R S/R
G L . Sujeto de la Sujeto de la
U DldaCtl_C? Esp_e.C|aI pa.ra Ia. Educacion en Arte Educacién en Arte
N Educacion Inicial y Primaria Didactica General S/R Didactica General S/R
CD) Pintura Il Pintura | S/R Pintura | S/R
Practica Docente Il Practica Docente | S/R Practica Docente | S/R
Didactica General Didactica General

7 hrs. Catedras semanales.

7 hrs. Catedras semanales.
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UNIDADES Para cursar debe tener Para acreditar debe tener
Ao CURRICULARES Regularizada Aprobada Regularizada Aprobada
Sociologia de la Educacion S/R S/R S/R S/R
Historia y Politica de la
Educacion Latinoamericana Pedagogia S/R Pedagogia S/R
Argentina Chaquefia
Cultura y Lenguas Originarias S/R S/R S/R S/R
T Didactica Especial Para la Didactica General S/R Didactica General S/R
E Educacion Secundaria 'y Sujeto de la Sujeto de la
R Superior Educacién en Artes Educacién en Artes
C
E Dibujo Il Dibujo | S/R Dibujo | S/R
R Fundamentos Visual Il Fundamento | S/R Fundamento | S/R
o Pintura Il Pintura | S/R Pintura | S/R
Historia del Arte Il Historia del Arte S/R Historia del Arte S/R
visual | Visual |
Practica Docente Il Practica Docente | S/R Practica Docente | S/R
Didactica General Didactica General
Practica Docente Il Practica Docente Il
Formacion de Derechos Filosofia Y Estética S/R Filosofia y Estética S/R
Humanos, Etica y Ciudadania
Metodologia de la Fundamento | Todo 1° Afio | Fundamento | Todo ler Afio
Investigacion Historia del Arte | Historia del Arte |
c Fundam. Visuales del Arte lll | Fundamento | Todo 1° Afio | Fundamento | Todo ler Afio
U Dibujo IV Dibujo Il Todo 1° Afio | Dibujo Il Todo ler Afio
A Pintura IV Pintura Il- Todo 1° Afio | Pintura ll- Todo ler Afio
R Historia del Arte Il Historia del Arte | Todo 1° Afio | Historia del Arte | Todo ler Afio
T Fundamento | Fundamento |
(o) TICy la Ensefianza del Arte V. S/R Todo 1° Afio S/R Todo ler Afio
Residencia Pedagdgica | Pract.Doc. Il Todo 1° Afio | Practica Docente Il Todo ler Afio
Pract.Doc. lll Practica Docente Il
Semidtica S/R Todo 1° Afio S/R Todo ler Afio
Todo 2° Afio Todo 2do Afio
Produccion Artistica en Pintura Il Todo 1° Afio | Pintura lll Todo ler Afio
Pintura Fundamento Il Todo 2° Afio | Fundamento |l Todo 2do Afio
Q Fundamento Il Todo 1° Afio | Fundamento |l Todo ler Afio
? Mural y Arte Publico Todo 2° Afio Todo 2do Afo
N Didactica Especial Todo 1° Afio | Didactica Especial
T para la Educacién Todo 2do para la Educacién Todo ler Afio
0o

Residencia Pedagdgica Il

Secundaria y
Superior

Fundamento Il
Practica Docente Il

Residencia
pedagdgica |

Secundaria vy
Superior
Fundamento Il
Practica lll

Todo 2do Ano
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Cronograma Curso Propedéutico por Mdédulos

Ciclo Lectivo 2021

El Curso o Taller se llevara adelante en forma virtual (entre el 31/05y el 11/06) a través de

Grupos de whatsapp que funcionaran como aulas virtuales organizadas en tres Médulos:

e Competencias Disciplinares: Profesora Maria Rosa Maidana.

e Competencias Académicas: Profesoras Ramona Zalazar y Gisela Gonzalez

e Profesion Docente: Profesoras Vivian Gutierrez, Marcela Prester; Profesor Sebastian

Ojeda.
Horario en que estaran activas las aulas: 18:25 a 22:35 hs.

Lunes 31/05 | Martes 01/06 | Miércoles 02/06 | Jueves 03/06 Viernes 04/06
Competencias | Competencias | Profesion Competencias | Competencias Académicas
Disciplinares Académicas | Docente Disciplinares
Lunes 07/06 | Martes 08/06 | Miércoles 09/06 | Jueves 10/06 | Viernes 11/06
Profesion Competencias | Profesion Competencias | Espacio para compartir
Docente Disciplinares Docente Disciplinares | avances en las producciones y

y Académicas

brindar orientaciones a los
alumnos.

Presentacion de los TFI del Curso Propedéutico: Lunes 14 de junio.

Devolucion: Viernes 18 de junio.

10
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Modulo:

Competencias Disciplinares

Profesora a cargo:

Maria Rosa Maidana

Introduccion a los contenidos
especificos de las Artes Visuales

“La educacion artistica no son manualidades”

e Maria Acaso —

11
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Ejes de Contenidos:

DIBUJO — PINTURA —ESCULTURA - GRABADO

TEMAS:
e Composicion de la imagen - Mapa estructural.
e Elementos Conceptuales.
e Elementos visuales.
e Elementos de relacion.
e LaForma.
e El problema de la tridimension y su resolucién bidimensional.
e Indicadores de espacio — Perspectiva
e Cénones:
e Proporciones del rostro de frente y de perfil.
e Proporciones del cuerpo — 7 (siete) cabezas %2 u 8 (ocho) cabezas
e Proporciones de Manos y Pies
e Colory Luz
RECURSOS:
e Lapiz Negro
e Borrador
e Sacapuntas / Cutter
e Regla (de 30cm) — Escuadra (30° 0 45°)
e Lapices de colores
e Acrilicos o témperas:
e Colores primarios: Rojo Medio — Amarillo Medio — Azul Medio (Varia los nombres
segun las marcas, buscar PRIMARIOS)
e Magenta — Cian — Negro — Blanco
e Pinceles: Angular o Plano n°: 0- 00- 000; 2 04; 6 u 8.
"&\‘.\ /
N
el PINCEL ANGULAR
PINCEL DELINEADOR
e Hojan°6 (tipo canson).
e Carpeta n°6.
e Trapitos de algoddn (Para limpiar los pinceles)
e Vasito 0 recipiente para agua.
e Platito blanco

12
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CONTENIDOS ESPECIFICOS

Equilibrio

" Tanto en lo visual como en lo fisico, el equilibrio es el estado de distribucion en el que toda
accion se ha detenido. En una composicion equilibrada la forma, la direccion y la ubicacion se
determinan mutuamente, de tal modo que no parece posible ningan cambio y el todo asume un
caracter de necesidad en cada una de sus partes. Una composicién desequilibrada parece
accidental, transitoria, y, por lo tanto, no vélida. Sus elementos muestran una tendencia a
cambiar de lugar o de forma para alcanzar un estado que concuerde mejor con la estructura
total".

Rudolf Arnheim

-Rudolph Arnheim hace una afirmacién: Toda configuracidn visual es dinamica; con este enunciado el autor no pretende
mas que dar a notar que son multiples los elementos que configuran y determinan una estructura visual, por lo que el
analisis de la imagen no debe limitarse a lo inmediatamente perceptible

Ningun objeto dentro del espacio se percibe como Unico, este se encuentra en relacion a otros u otros, la conciencia de que
todo objeto se encuentra localizado es el primer aspecto que nos permitira referirnos a la idea del equilibrio. Un objeto se
encuentra en el espacio y este mantiene una tensidn con los elementos externos e internos que lo configuran, a dicha tension
se le conoce como fuerza.

Enuna composicion que se encuentra dentro de un cuadro, notamos que hay puntos donde las figuras se asientan con mayor
estabilidad: uno de estos puntos es el centro, el cual se ubica en el encuentro de las lineas diagonales que atraviesan el
cuadro, asi como de las lineas horizontal y vertical (“mapa estructural”), dichas lineas tienen un efecto de atraccion que
afecta a cualquier figura que se coloque dentro del cuadro y hacen del centro el lugar donde todas las fuerzas se equilibran,
haciendo que las formas que se ubican en el permanezcan en reposo, un reposo aparente ya que la estructura visual es un
campo de fuerzas atractivas y repulsivas que interacttian segin el punto de aplicacidn, direccion e intensidad.

EIl mapa estructural es sin duda un gran determinante del equilibrio visual, sin embargo, no es el Unico, ya que el tamafio,
la forma, el color, la ubicacion y direccion, también lohace.

Mapa o Esqueleto Estructural

13
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El equilibrio requiere de todos estos elementos debido a que no es méas que el estado de un cuerpo donde las fuerzas que
operan sobré él se compensan mutuamente (Arnheim 1960: 8), en una composicidn visual estos se traducen al estado de
distribucidn de las partes por el cual el todo ha llegado a una situacion de reposo, es decir, la distribucion donde
aparentemente todas las partes de esta adquieren un caracter de necesidad.

Otro elemento importante que determina el equilibrio es el peso, el cual se encuentra determinado a su vez por la
ubicacidn: el peso aumenta proporcionalmente a su distancia del centro de equilibrio, un objeto es mas pesado entre més
distancia guarde con el centro, asi como también lo es mas si se encuentra en la parte inferior que en la superior de la
composicion, probablemente como resultado del efecto de gravedad. Otros dos elementos que determinan el peso son el
tamafio de la formay el tema, aquella forma que es mas grande es mucho mas pesada y aquella que esta cargada de mayor
significado es influenciada por los deseos del observador y puede volverse mucho mas pesada. La situacion de aislamiento
en el espacio, es decir, el colocar una forma sola en el espacio contribuye a la percepcidn sobre el peso, de igual forma la
forma, haciendo que las figuras irregulares sean menos pesadas que las regulares.

La direccion, como el peso, es otro de los elementos que determina el equilibrio, del mismo modo es determinada por la
ubicacion, tanto de las diferentes figuras en conjunto como de las mismas de manera independiente, pesto que los objetos
pictéricos producen ejes que a sus vez generan fuerzas dirigidas, Todos los factores antes mencionados trabajan en
conjunto, no aislados uno de otro, sin embargo, el equilibrio se encuentra por lo general en uno o dos centros nodales o
focos que soportan el peso principal, el resto seran centros de equilibrio secundarios; esta organizacion se da en pendiente
de un ordenjerarquico.

Por altimo, cabe mencionar la importancia de la parte superior y la parte inferior, asi como de la derecha y la izquierda.
La parte inferior es mucho mas pesada probablemente por el efecto y el entendimiento que tenemos de la gravedad, en lo
que se refiere a izquierda- derecha, la segunda tendra menor peso que la primera, porque nuestra percepcion tiende a ver
las cosas en esta direccion, ya que leemos del modo: izquierda- derecha.

El equilibrio es uno de los elementos estructurales mas importantes de una pintura, si bien con las nuevas vanguardias,
muchos de los enunciados del mismo han cambiado, se sigue reconociendo su importancia, pues denota sentido y
coherencia a la imagen, haciendo mucho méas comprensible su lenguaje e idea que desea dar a conocer.
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Equilibrio o Simetria Axial: significa el control de atracciones opuestas por medio de un eje central explicito, vertical
u horizontal. Es la forma mas simple de organizacion de este tipo de organizacion del equilibrio. Es un esquema
exactamente simétrico, los elementos se repiten a ambos lados del eje como imagenes reflejadas en un espejo.

Equilibrio o Simetria Radial: significa en control de atracciones opuestas por la rotacion alrededor de un punto central.
Un esquema radial debe tener movimientos giratorios mientras que el simétrico es estatico.

G ST
s NS

o “'v&’g"
1 ‘\Oa' \’\”ﬁ/\,@s‘:\\?—? r:

Equilibrio o Simetria Oculta: No utiliza ejes ni punto central. Sin embargo, necesita un centro de gravedad que se
sienta. Difiere del equilibrio axial y el radial en dos aspectos; primero, la ausencia de ejes reales o centros focales
acentua la relatividad de todos los elementos del campo. Segundo, implica elementos opuestos cuya diferencia son mas
acentuadas que las similitudes. No hay regla para le equilibrio oculto. Es una cuestion de sensibilidad frente a las
atracciones variables existentes. Constituye el tipo de equilibrio mas importante, pero también el mas dificil ya que
proporciona mas libertad, pero exige mayor control. Posee una escala infinita de variedad y extensién, se puede hacer
todo lo que la imaginacién y la sensibilidad sugiera. (Scott)

Elementos conceptuales/ Elementos visuales

Los elementos conceptuales no son visibles. No existen de hecho, sino que parecen estar presentes. Por ejemplo, creemos
que hay un punto en el &ngulo de cierta forma, que hay una linea en el contorno de un objeto, que hay planos que envuelven
un volumen y que un volumen ocupa un espacio.

Estos puntos, lineas, planos y volimenes no estan realmente alli; si lo estan, ya no son conceptuales.

15
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El Punto: Un punto indica posicidn. No tiene largo ni ancho. No ocupa una zona del espacio. Es el principio y el fin de una
linea, y es donde dos lineas se encuentran o se cruzan (fig. 1%

La linea: Cuando un punto se mueve, su recorrido se transforma en
una linea. La linea tiene largo, pero no ancho. Tiene posicion y
direccion. Esta limitada por puntos. Forma los bordes de un plano
(fig. 1b)

El plano: El recorrido de una linea en movimiento (en una direccién

distintaa la suya intrinseca) se convierte en un plano. Un plano tiene

largo y ancho, pero no grosor. Tiene posicion y direccion. Estd D eeeeeecnenaaaas +
limitado por lineas. Define los limites extremos de un volumen (fig.

1c)

El volumen: EIl recorrido de un plano en movimiento (en una
direccion distinta a la suya intrinseca) se convierte en volumen. €
Tiene una posicion en el espacio y esta limitado por planos. En un
disefio bi- dimensional. El volumen es ilusorio (fig. 1d)
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Cuando dibujamos un objeto en un papel, empleamos una linea visible para
representar una linea conceptual. La linea visible tiene no solo largo, sino también
ancho. Su color y su textura quedan determinados por los materiales que usamosy
por la forma en que lo usamos.

Asi, cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, tienen forma, medida,
color y textura. Los elementos visuales forman la parte mas prominente de un
disefio, porque son lo que realmente vemaos.

Forma: Todo lo que pueda ser visto, posee una forma que aporta la identificacion
principal en nuestra percepcion (fig. 2a

Medida: Todas las formas tienen un tamafo. El tamafio es relativo si lo describimos
en términos de magnitud y de pequefiez, pero asi mismo es fisicamente mensurable
(fig.2b)

Color: Una forma se distingue de sus cercanias por medio del color. El color se
utiliza en su sentido amplio, comprendiendo no sélo los del espectro solar sino
asimismo los neutros (blanco, negro, los grises intermedios) y asimismo sus
variaciones tonales y acrométicas (fig. 2c).

Textura: La textura refiere a las cercanias en la superficie de una forma. Puede ser
plana o decorada, suave o rugosa y puede atraer tanto al sentido del tacto como a la
vista. (Fig. 2d)
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Capacidad Expresiva de los Elementos Pldsticos Bdsicos de la Composicion.

Capacidad Expresiva del Punto:

Concentracion: Los puntos se Dispersion: Los puntos se Juntando y separado los puntos
encuentran muy préximos entre encuentran separados/alejados conseguimos el efecto de
si. entre si. volumen y sombra en las

distintas formas.

Capacidad Tridimensional del Punto:

Podemos crear sensacion de espacio y volumen mediante

. Superposicion

. Sombra

. Disminucién de Tamafio
. Diferencia de Color.

SUPERPOSICION SOMBRA DISMINUCION DE DIFERENCIA DE
TAMAND COLOR.

Tipos de Lineas:

Linea Homogénea: Tiene el mismo grosor en toda su longitud (Largo)

Linea Modulada: Puede ensancharse o afinarse en su recorrido. Dependiendo de las luces y sombras que se perciben
(iluminacién)
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LiNEA LiNEA
HOMOGENEA MODULADA

Clasificacion De Las Lineas

LINEAS RECTAS

| 4 ) i

VERTICAL  HORIZONTAL DIAGONAL CURVA

| A% W

QUEBRADA ONDULADAS

/
/’L— I
\

VIBRADA ZIGZAG ~--

CONTINUA DISCONTINUA
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Lineas Horizontales: Sensacion Lineas Oblicuas o Inclinadas: Lineas Verticales: Comunica
de estabilidad, paz y sosiego. sensacion de inestabilidad y movimientos ascendentes.
movimiento. Sensacién Visual de crecimiento

elevacién y equilibrio.

Clasificacion de las Formas Planas

Geomeétricas: Son formas geométricas bdsicas. Organicas: Obedecen a leyes Naturales y pueden
Producen sensacién de orden y estabilidad. adoptar infinitas apariencias. Producen sensacion
de Dinamismo:

Capacidades Tridimensionales del Plano

2 ‘::\:'l'.

el

7

HREA

Se puede crear volumen al unirse varias formas planas en distintas direcciones. Mediante la: superposicion, la disminucién
de tamafio, la curvatura o doblez, la diferencia de color y las sombras, podemos crear sensacién de espacio tridimensional
en el espacio.
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Elementos de relacion

Este grupo de elementos gobierna la ubicacion y lainterrelacion de las formas de un disefio. Algunos pueden ser percibidos,
como la direccion y la posicion; otros pueden ser sentidos, como el espacio y la gravedad.

Direccidn: La direccion de una forma depende de como esta relacionada con el observador, con el marco que la contiene o
con otras formas cercanas (fig. 3a).

Posicidn: La posicion de una forma es juzgada por su relacion respecto al cuadro o a la estructura (véase capitulo 4) del
disefio (fig. 3b)

Espacio: Las formas de cualquier tamafio, por pequefias que sean, ocupan un espacio. Asi, el espacio puede estar ocupado o
vacio. Puede asimismo ser liso o puede ser ilusorio, para sugerir una profundidad.

Gravedad: La sensacién de gravedad no es visual sino psicoldgica. Tal como somos atraidos por la gravedad de la tierra,
tenemos tendencia a atribuir pesadez o liviandad, estabilidad o inestabilidad, a formas, o grupos de formas, individuales
(fig. 3d).

Elementos practicos subyacen el contenido y el alcance de un disefio. Estan mas alla del alcance de un disefio. Estdn mas
alla del alcance de este libro, pero quisiera mencionarlos aqui:

Representacién: Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza, o del mundo hecho por el ser humano, es
representativa. La representacion puede ser realista, estilizada o semiabstracta.

Significado: el significado se hace presente cuando el disefio transporta un mensaje.

Funcién: La funcién se hace presente cuando un disefio debe servir un determinado propésito.

La Forma
CONCEPTO Y PERCEPCION DE LA FORMA

Forma es la apariencia de todo lo que vemos (dibujos, esculturas, objetos, personas, animales, etc). Las formas surgen
como consecuenciade lainterpretacion de lasimagenes. Identificamos todos los objetos y seres que nos rodean a través de
su forma. En este proceso de identificacidn van a influir nuestras experiencias, vivencias previas, estado emocional y las
condiciones ambientales que rodean al objeto. La forma puede ser percibida por cualquiera de los sentidos que tenemos
(vista, oido, tacto, gusto, olfato) o por combinacion de varios de ellos.

El nifio, desde sus primeros afios percibe muy pronto las formas, lo cual es uno de los factores fundamentales del
conocimiento que va adquiriendo. Si a un nifio de preescolar se le dibuja un circulo y le preguntamos por su significado,
el nifio lo asociara a sus experiencias conocidas y dira que se trata de una pelota. De este modo, el nifio ird asociando las
formas a los objetos conocidos

CARACTERISTICAS DE LA FORMA

Las formas pueden agruparse en:

. Bidimensionales o planas: tienen dos dimensiones: ancho y alto o largo, entre ambas
determinan un plano, pueden mostrarse trazos visibles, no tiene espesor

20



INSTITUTO DE EDUCACION SUPERIOR RENE FAVALORO

PROFESORADO DE EDUCACION SUPERIOR EN ARTES VISUALES CON ORIENTACION EN PINTURA

y pueden ser tanto abstracto como figurativo. La superficie y los trazos tomados en conjunto revelan un
mundo bidimensional que difiere por completo de nuestra experiencia cotidiana. Es esencialmente una
creacion humana, ejemplo: dibujar, pintar, imprimir, escribir, etc.

Tridimensionales: Vivimos en un mundo tridimensional. Lo que vemos delante de nosotros
no es una imagen lisa, que tiene solo largo y ancho, sino, una expansion con profundidad
fisica, la tercera dimension. El suelo que hay bajo nuestros pies se extiende hasta el
horizonte distante. Podemos mirar hacia delante; hacia atrés; hacia la izquierda; hacia la
derecha; hacia arriba y abajo. Lo que vemos es un espacio continuo en el que estamos
incluidos. Las tres dimensiones primarias son: ancho, alto o largo y profundidad

EL PROBLEMA DE LA TERCERA DIMENSION Y SU RESOLUCION BIDIMENSIONAL:

La diferencia entre las dos y las tres dimensiones es la profundidad, dimension que no esta Y
plasmada en una fotografia plana pero si que, gracias a un efecto Optico, podemos percibir.

Un cuadrado tiene dos dimensiones y, en cambio, un cubo es tridimensional porque ademas de
longitud y altura también tiene profundidad. En el lenguaje de 3D, la longitud se representa en el Z
eje X; laaltura, en el Y; y la profundidad, en el Z.

En cualquier representacion tridimensional se deben tener en cuenta los siguientes elementos:

Plano de cuadro: plano que abarca la imagen.

Linea de horizonte: linea recta que pasa por el punto de vista del observador. Por ejemplo, el
horizonte del mar.

Linea de tierra: linea imaginaria que marca el suelo en primer término.

Punto de fuga: punto donde convergen todas las lineas producidas por la perspectiva. En un
dibujo, el punto de fuga da la sensacién de profundidad.

yaapn |

=20/

3\ } 5
AN
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Linea de tierya

Con el fin de que en un plano bidimensional podamos percibir las tres dimensiones, se recurren a diferentes técnicas y
elementos, como la perspectiva.
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;Qué es la perspectiva?

La perspectiva es la técnica para representar la tercera dimension de un objeto teniendo en cuenta su situacion en el
espacio con respecto al ojo del observador en una superficie plana, como un papel o un lienzo, dando sensacién de
profundidad y volumen.

Tipos de perspectiva

Perspectiva jerarquica

Perspectiva militar

Perspectiva caballera

Perspectiva axonometrica

Perspectiva cénica: Se trata de un sistema de representacion grafico que se basa en la
proyeccion de un cuerpo tridimensional sobre un plano haciendo servir rectas proyectantes
que pasan por un punto que corresponde con el ojo del observador. De ahi que el fuerte de este
tipo de perspectiva es un resultado que se aproxima a la vision que tendria el ojo si estuviera
situado en dicho punto. Fue Filippo Brunelleschi quien, en 1451, formuld las leyes de la
perspectiva conica, demostrando a través de sus dibujos las construcciones en planta y alzado,
e indicando las lineas que se dirigen al punto de fuga.

Perspectiva a un punto de fuga.

Perspectiva a dos puntos de fuga.

“La perspectiva lineal es el arte y la ciencia de describir volimenes tridimensionales y relaciones espaciales en una
superficie bidimensional mediante rectas que convergen conforme se alejan en la profundidad del dibujo. Los dibujos
con vision maltiple y con visidn Unica axonométrica ofrecen frias representaciones de una realidad objetiva. En
cambio, la representacion que brinda la perspectiva lineal es un reflejo sensible de una realidad visual. La perspectiva
lineal muestra los objetos y el espacio tal como
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aparecerian ante un observador que mirara en una direccion desde un punto de vista concreto del espacio.” (Ching — Cap.

8, Dibujo y proyecto 1998/2010).

Andrew Loomis es bastante categorico cuando dice que “todo dibujo tiene un horizonte”. Pues, para él, “todo lo que
dibujamos esta afectado por el nivel visual y el punto de vista desde el cual lo dibujamos. El nivel visual es el horizonte del
cuadro. Puede estar por debajo o por encima del plano del cuadro, o bien puede cruzarlo a cualquier altura” (Loomis,
1951/1983). Si bien estariamos de acuerdo con que esta argumentacion es valida para el dibujo realista en general, cabe
destacar que no es aplicable para una gran parte de dibujos decorativos, experimentales, oniricos, etc. (pensemos, por
ejemplo, en unos cuantos dibujos de Picasso, en la mayoria de los dibujos de Paul Klee o en los de Dubuffet)

3 VANISHING POINTS -
LOOKING UP 1.

[

Tres puntos de fuga

CANON DE CABEZA DE FRENTE Y DE PERFIL (ANDRE LOOMIS)

Las medidas y las proporciones de las cabezas son variadas. No obstante, le serd mas conveniente al artista recordar una
escala de proporciones simplificada y construida a base de términos medios para sus medidas basicas. La cabeza vista de
frente cabe perfectamente en un rectdngulo cuyo ancho tiene tres divisiones y el alto tres y media. Esta escala deja algin
espacio en el borde exterior de las orejas. La mitad de la medida de esas unidades nos dan el lugar de los ojos, de la nariz
y nos ayudan a ubicar la boca, y sitGa también la linea de los ojos a mitad de la division de la cabeza desde la cuspide
hasta la base, como debe ser y como es en la mayoria de las caras. Este método de medicidn en unidades establece la linea
del pelo y las tres divisiones frontales de la cara. La cabeza de perfil cabe exactamente en un cuadrado de tres unidades y
media de lado. Podéis establecer vuestras propias unidades; lo que importa son las proporciones. Estas proporciones,
como se ve en la lamina 18, se hallaron tras largo estudio y se ofrecen como una sencilla y préctica escala de facil empleo.
Esta escala es muy conveniente para el aproche de la bola y del plano.
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Las proporciones comunes para unacabeza de hombre se dan aqui parael frente y el perfil. La escala se recuerda facilmente.
La cabeza tiene una altura de tres unidades y media (optativo), casi tres unidades de ancho (incluyendo las orejas), y tres
unidades y media desde la punta de la nariz hasta la nunca. Las tres unidades dividen la cara en frente, nariz y mandibula.
Las orejas, la nariz, las cejas, los labios y la barbilla miden cada uno una unidad.

proporciones de la figura humana

La unidad de medida para dibujar la figura humana suele ser el largo de la cabeza. La estaturs
promedio es entonces siele y media rabezas. Sin embargo, la raza, el sexo y las diferencias flsicas indivi-
duales impiden que se estipulen reglas fijas en cuanto a las proporciones analdmicas,

- % La mayoria de los artistas pre- e
alez. ficren una figura varonil de 8 A
,; LN \ cabezas de alto. A veces, se deses
una figurita femenina de sélo 6 §
cabezas. Para dibujos de modas W§ 71
/ o de cltgnn:u, e dibujar
\ma mu)er de ¥ hasta
Alm.

-

3 CABEZAS %

entrepierna

Las indicaciones AL £ de la rodilla

de la derecha se |

ajustan a la fi-
gura “A.C" *\

é

Aquilenmunlﬁgmdeunwulde7yg e

cabezas. A Ja izquierda se encuentra la misma N: no es dibujar siempre las

pmpwcnéndetabeuytbm peroelbruoyh :mﬂndmpmmeuhandnhupdopn

pierna han sido cambiados para ajustarse a la ayndzr a tener p

altura de 8 cabezas. Muchos artistas prefi marque Ia orilla de una regla de pa-

agregar largura a las pmmu La media cabeza pel con 1a unidad-cabeza escogida, y siga adelante

que tiene de mis la pierna “C" se usa a veees con Por 3u eshozo tal camo esti. Al cabo de una prictica

el largo del brazo “B". considerable puede uno llegar a sentir las
proporciones.
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o ESTUDIOS ESQUEMATICOS DE LA ESTRUCTURA DE LA MANO

i El presente capitulo, estd dedicade a proponer al
E_estudiante, una serie de estudios esquematizados de la
:mane, destinadas a simplificar la tarea de su disefio inte-
“gral,

Nos ha movido a ello, la necesidad de estimular un
tipo de razenamiento que permita comprender visual y

— —
. r_,..---"__:\r
v
-""-'_'
- -

—— -
e ST T L e

© Partirernos de la base de que la mano, observada fron-
Ttalmentz por su cara anterior {palma), con el pulgar

;r_ecogido, puede inscribirse en ur .ectdngulo cuyo alto
ies casi dog veces la medida del ancho.

. Dentro del mismo, por divisidon se configuran otros
Jdos rectangulos: uno, correspondiente a la paima o cuer-
‘po central propiaments dicho, que tiene una extension
jvertical, ligeraments mayor que la mitad de la altura
fotal,
| Otro cuyo limite superior es pronunciadamente
curvo, abarca a los dedos indice, cordial o mayor, anular
iy auricular. Natese la relacion de sus largos entre sf.

_c
et

—
‘

. Cuando se crean suficientemente asimilados tales

conceptos, puede iniciarse el trabajo directamente por el
“blantado’”’ del nhcleo central, agregando luego los dedos
v la modificacion del pulgar, que se aleja progresivamente
deteonjunte (D, By Fi. o Lo

3

graficamente, su estructura particular en forma sencijla
precisamente por saber de las grandes dificultades que
éstas partes cel cuerpe humano, presentan para dibujar-
las,

Er principio, nos limitaremos a un enfoque bidiman-
sional de la cuestién.

Estos cuatro dedos, que se insertan en la masa general
sin modificar su aspecto, presentan individualmente una
forma plana longitudinal, que s aproxima a delgados
rectangulos, subdivididos a su vez en otros menores, que
componen cada falange.

El trazado de dos lineas curvas transversales, que
unan a aquellos por sus extremos, completarin este
breve analisis.

Solo el pulgar, que nace lateralmente de la palma,
afecta ia vision de conjunto, al apartarse de él.

Las, proporciones anotadas son de indole genérica,
debiende el dibujante por su propia observacion ajus-
tarlas a as del modelo que elifa,

Teniendo en cuenta estos principios, comenzaremaos
por disefiar un esquema gue comprenda la totali_d.ad de
la figura, procediendo de inmediato a su partic!on't?l
comao se indicara, - . .- P
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Con posterionidad a una intenia prictica v una ves
Que s maneen con segurided estos recursos, se estard en

s
gl
y /

El paso A0, :
mmmd’j‘ conmstird &1 pasar o lo plano a lo

Para ellc, en primer término serd necosari

, el
proyectivamente el contorno y eje principal dn"l: ﬁm“.
°°".".'"°""°° U aparenie deformacion por efectos ce la
pou:én on perspectiva (ver esquamas anexos)
continuacién, dichas figuras s transformarin

cuenos, mloloplpodp © caje achatach pars of pn‘midv.g
ncdrfwlo central y cilindros articulados para los dedos,
Cgenizados alrededor de sus EIDeCtvos ey,

Obsérvese que 1a longitudinalidac inicial, se ha Que-

0 en un .09.:!005."0 respecto al plano de la peime

K). Este movimiento llamedo de dducc.on, es perfec

condiciones de intentar of disefio de mis omple .
mentos (Gy H). * s

Lmants neturel y mucho més
e D'ot_ﬂoanluum
Las posicicnes J y K son ejemplos de escorzo, es de-

72 visidn,
En todos los casos dete enten
er que las beses ini
mua’:oinm;&s s ocuuo' : 5o
fundidad. N e 23 oA
Mayores detaljes sobre estcs fundemen i
: Wies aspec
:;:lxm Podedn Uds. consultar en log d-ramccm?.
°910 esta . 0 :
» serie y también en ol NO 19 "P'wti:

* R N e
RS
e 9
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-

»
1

. . - v - -
En el dibujo de las manos estrechdndose se corre el peligro de perder nocién de las proporciones '

de la mano derecha (que queda oculta); para evitar ese problema, dibuje ambas completas y después supri
ma las partes invisibles. . : ' oo
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ElST'UDIOS ESQUEMATICOS DE LA ESTRUCTUFEEA DEL PIE

Con respecto a la forma en que debe encararse el

dibujo ‘de pies, debemos reconocer que las dificuitades
plasticas que estos presentan, son muchg menores gue
"las suscitadas por 1as manos. Probablemente, ello se deba
"a que los dedos parten todos de un mismo sector del
cuerpo central y gue el movimiznto general, es mucho
mas limitado.

Sin smbargo, por su caracter de apoyo, de eguilibrio
y de wraslacion de la figura humana, los pies exigen un
estudio analitico similar al de las manos.

Las indicaciones que ofrecemos se tornardn notable.

mente provechosas, cuando el lector las haya pacients.’

mente practicado y sumado a la observacién del natural.

Ademas, consideramos de gran utilidad, la consulta de’
nuestros cuadernos de “Huesos™ N© 86, “Mdsculos”” NO 7

en los cuales se contemplan interesantisimos estudios de
anatomia artistica, destinados a aclarar conceptos visua-
les y de estructura, no siempre faciles de percibir en

cuerpos humanos.

]
____,w

-
N e,

/1
| \

A} Visto por su perfil exterior el pie, planimétrica-
mente hablande, puede encerrarse wentro de una figura
parecida a la cabeza de un martili5, de un largor que es,
"sproximadamente, dos veces ¥ meldia la medida del alta,
contando desde la planta hasta e! fobilio,

En su interior, los dedos coo forman una seccidn, al-
yo menor a una tercera parte del largo.

B) Desde arribn, el derso del Bie puede ser un trapecio

alargado, de una parte de ancho por algo mas de dos de
largo.

miento de los dedos hace de base a un trapecio mas pe-
quefio, que los gomprende oblicuamente, cuyo limite

extremo esta curvado.

En su extremo superior, ef fimite gue une el naci-

C-D) Visualizadas frontal o escorzadamente las figurds |

antedichas, acusan el logico acortamiento que se pro-
duce per efectos de la perspectiva. .
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El mismo criterio de ordenamiento gradual, que
sugiriéramos para manos, también puede ser aplicado
al disefio de pies. L _

En realidad no se trata de una mera repeticion, sino
de un principio vélide para cualquier tipo de modelo,

-

<

AN N

;
i
o]

las primeras tres etapas y H 2B y 3B para las (ltimas.
19 La observacion de la pose - del pig, Nos permitirs
abarcarlo geométricamente dentro de un rectinguio
vertical, cuyos |fmites superior e inferior sean la linea
externa de la pierna v el dedo mayor respectivaments
y los faterales, el taldn y el perfil interior de |a pierna.

Una vez dividida la hoja destinada al dibujo en
Cuatre partes iguales, reconstruiremos el rectangulo
imaginado alrededor del eje central, siempre comenzan-
do por su lado mas largo.

Veremos asf que el punto medio de la figura genera!
del pie {interseccion del empeine con la pierna), hace que
._Ia rmasa principal quede desplazada hacia la derecha, situs-

300 A coljtinuac:ién corresponderd dedicarse al enfoque’
tridimensional, adjudicandao al cuerpo central la forma de .

“cabeza de martillo”, cilindros ensam blados para los de-
. dos y un cilindro mayor para la pierna.
: Como ya aniiTipixamos en el capftulo anterior, esta
 etapa de sintetizacion Yqlumétrica, es de gran importan-
. cia, dado que por su if%ermedio, Ya representacion de
i euerpos irregulares se simpl\ufjca notablemente, .
., Encontrard el lector que'yna aran eyuda es gl andlisis
+ gréfico por separado de cada \Ig;a de as partes y por qué
: no, el estudio de distintas posicicnes especiales,

=

DESARROLLO GRADUAL DEL DIBUJO DE PjES.

debido a que sy finalidad, apunta especialmente g acos- i
tumbrgr al estudiante a encarar un dibujo con sentido |
de unidad, partien'do de ia imagen total simplificada-\;
elaborandola hasta su maxima complejidad, 5 l '
El material empleado, han sido ldpices H y HB para

L]

Cidn de desequilibrio, que se compensa por la actitud
oblicua de la pierna y de los dedos, que inclinan la vista
hacia la izquierda.

De esta manera, se ha solucionado armonicamente la
relacién figura-fondo.

Sigutendo luego las indicaciones de |os estudios esque-
matices, se obtendrd sin mayores dificultades al resumen
pléstico de ia figura, .
29).Ei presente pasd se dedicard a la determinacién de los
pequerios rectdngulos que comprenden los dedos, organi-
zéndolos a partir de sus ejes v las Iineas [ imites y de arti-
culacion, Puede ademais esbozarse, como silueta plana el
contorno del conjunto,

-

40) Digamos que hasta aqui, nos hemos dedicado a cons-
truir un andamiaje o embalaje de fa forma de un pig. De
ahora en mds, iremos definiendo las formas, hasta lograr
un disefio lo més cercano posible a la realidad,

En ese aspecto lo que primero corresponde, es otor-
garle importancia a. la 1ines moduladz, enriquecida,
que describa significativamente contornos v detalles.

Alejindose en todo momento de una trayectoria
uniforme y monétona, cada parte serd recaicada segim su.
actitud, peso, volumen, etc., sitviendo como ejemplo elf.
dibujo realizado. . _._.. .. ... __ ST e
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EL COLORYLALUZ

Resefa Historica del color

El color ha existido desde el origen del universo, pero no siempre se ha pensado y opinado lo mismo sobre él, sobre su
origen o sobre su composicion. Con historia del color nos referimos a la evolucidon del concepto y definicion del color
a lo largo de lahistoria.

El color nos produce sensaciones, sentimientos y emaociones. Induce diferentes estados de animo, transmite mensajes,
expresa valores, situaciones... y, sin embargo, no existe mas alla de nuestra percepcion visual.

El color hasido estudiado, por cientificos, fisicos, fildsofos y artistas. Cada uno en su campo lleg6 a diversas conclusiones
que, en ocasiones, fueron buenos puntos de partida para posteriores estudios y para todo lo que hoy sabemos del color.

Primeras teorias sobre el color

El filosofo Aristoteles sentencio que todos los colores se forman con la mezcla de cuatro basicos. Eran los colores de
la tierra, el fuego, el agua y el cielo, es decir, los elementos quimicos de la antigiiedad. Ademas, otorgd un papel
fundamental a la incidencia de luz sobre los objetos.

En el Renacimiento, Leonardo Da Vinci definié al color como algo propio de la materia. Confeccioné la siguiente
escala de colores basicos: primero el blanco como el principal, ya que permite recibir a todos los demas colores; después
el amarillo para latierra, verde agua, azul cielo y rojo fuego. Por Ultimo, el negro para la oscuridad, ya que es el color
que nos priva de verlos a todos.

Con la mezcla de estos colores obtenia todos los demas, aunque también observé que el verde podia surgir de una
mezcla. Habla por primera vez en la historia de los colores primarios y secundarios.

Newton: el color es luz, la luz es color

El fisico y matematico ingles Isaac Newton dio un paso decisivo en la historia del color y establecié un principio hasta
hoy aceptado: la luz es color. En 1665 Newton fue quien descubrié que la luz del sol, al pasar a través de un prisma,
se divide en varios colores. Descubri6 la descomposicion de la luz en los colores del espectro cromatico. Estos colores
son el azul violaceo, el azul celeste, el verde, el amarillo, el rojo anaranjado y el rojo parpura.

Podemos observar este fendmeno cuando la luz se refracta en el borde de un cristal o de un plastico. También cuando
llueve y algunos rayos de sol atraviesan las nubes, las gotas de agua cumplen la misma funcion que el prisma de
Newton y descomponen la luz produciendo lo que llamamos Arcoiris.

Observo que la luz natural estd formada por luces de seis colores. Cuando incide sobre un objeto, este absorbe algunos
colores y refleja otros. Con esta observacion dio lugar al siguiente principio: todos los cuerpos opacos al ser iluminados
reflejan todos o parte de los componentes de la luz que reciben.

Cuando vemos un objeto rojo, realmente estamos viendo la superficie de un material que contiene un pigmento. Ese
pigmento tiene la capacidad de absorber todas las ondas que forman la luz blanca, excepto la roja. Esta, la roja, es la
onda que el objeto refleja; nuestros ojos la captany la envian al cerebro para que la decodifique. Y dice: "esto es de color
rojo".

jQué listo es nuestro cerebro!
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Goethe y la psicologia del color:

El escritor aleman Johann Goethe estudié y
probé las modificaciones fisiol6gicas y
psicolégicas que el ser humano sufre ante la
exposicion a los diferentes colores y su manera
de reaccionar ante ellos.

Su investigacién fue la piedra angular de la
actual psicologica del color. Desarrollé un
triangulo con tres colores primarios, rojo,
amarillo y azul, y relacion6 a cada color con
ciertas emociones. La historia del color habia
encontrado, por fin, su punto de conexién conel
alma humana.

La Luz como Fenémeno Optico

Impresion producida en la retina por un movimiento vibratorio que se propaga en el espacio. Energia que estimula la
vision la cual capta formas y colores.

La primera teoria sobre la luz llamada corpuscular fue enunciada por Isaac Newton, aunque no descuidé la posible
enunciacion de una teoria ondulatoria. Cristian Hughens sostienela teoria ondulatoria, en consecuencia, hace consistir
la luz en rapidisimas vibraciones de las moléculas de las fuentes luminosas, las que se propagan por el “éter” a gran
velocidad. Lo satisfactorio de esta teoria permitié que por largo tiempo se la considerara la Unica posible, mas tarde,
hacia fines del siglo XIX, el descubrimiento del efecto foto eléctrico hizo vacilar la teoria ondulatoria. Albert Einstein
propuso una nueva concepcion particularmente corpuscular, sosteniendo con Max Planck la existencia de “cuantos de
luz” fotones. El cuanto puede ser considerado como un tren de ondas coherentes, sin discontinuidad de fases, o como
particulas de masa... Segln esto, los rayos se comportan como emisiones de pequefiisimas particulas, los fotones. Pero
como ciertos fenémenos de la luz, tales como la interferencia y la difraccion, ofrecian dificultades para una teoria
corpuscular, no descart6 la teoria ondulatoria y sostuvo cierta correspondencia entre fotones y ondas, correspondencia
emitida por la mayor parte de los fisicos. Para otros la luz estd compuesta por particulas guiadas.

Propiedades opticas:

La dptica es comprendida como parte de la fisica que se encarga de estudiar las leyes y fenémenos de la luz.

Para comprender el comportamiento de la luz, debemos conocer de qué tipo de energia se trata: La luz es la parte de la
radiacion electromagnética que puede ser percibida por el ojo humano. La Radiacidn Electromagnética es una forma
de propagacion de la energia en forma de ondas, que se realiza a través del espacio y del aire. Se propaga a una velocidad
de 300.000 km/seg. y no necesita de un material para trasmitirse. (Por ejemplo, la energia del sol que llega a la tierra)

ESPECTRO ELECTROMAGNETICO: Las ondas de trasmision de la energia electromagnética tienen una variedad
de frecuencias muy grande, pero solo una pequefia parte es percibida como luz por el ojo humano.
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Espectro electromagnético de las radiaciones que nos rodean, en funcion de sus
longitudes de onda

P — o
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Aprovechando laimagen del grafico podemos ver, a laizquierda de la Luz Visible, los Rayos Infrarrojos, que son los que
trasmiten mayor cantidad de energia en forma de calor. A la derecha, podemos ver los Rayos Ultravioletas, que tienen
importancia para el comportamiento de algunos materiales.

PROPIEDADES OPTICAS:

« REFLEXION DE LA LUZ — ABSORCION
* COLORES

REFLEXION DE LA LUZ: (Opuesto: Absorcion) Se define como reflexion de la luz a la proporcion de energia que
incide sobre una superficie y vuelve al medio del cual viene. La diferencia entre energia incidente y energia reflejada
es la energia absorbida. Gracias a este fenémeno fisico (reflexion) es que podemos ver las cosas. La proporcion de
energia reflejada, y la manera de propagarse, dependen de las caracteristicas de la superficie.

La reflexion de la luz y las caracteristicas de las superficies son temas vinculados también con los Colores.

]

a) Reflexion Especular  b) Reflexién Difusa

EL COLOR

El color es el efecto de las radiaciones visibles que forman parte del espectro electromagnético. Este espectro esta
formado por todo el conjunto de ondas existentes, rayos X, rayos ultravioletas, infrarrojos, ondas de radio, etc. Todas
estas ondas se miden tomando en consideracidn su longitud que es la distancia que separa una cresta de onda de otra.
En los colores esta distancia se mide en milimicras, o nandmetros.

De todo el espectro, sélo las ondas comprendidas entre los 400 y los 700 nandémetros provocan en el ser humano la
sensacion luminosa. Cada color responde a una determinada longitud de onda. Cuando nuestra retina se ve estimulada
simulténeamente por todas las ondas electromagnéticas entonces percibimos la luz blanca.
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Recordemos que la luz es parte del espectro electromagnético que, dentro de determinadas frecuencias, es percibida como
tal. Ahora bien. Dentro de ese rango de frecuencias que es la luz, seglin a que frecuencia nos referimos, vamos a percibir

cnclas de | B
radio Largas ondas de rado cortas bz v ible
/\ ’,"\ n AN ’1
/\\A/\ m//\\ //\ [\ /\[\/\v\ I\
\ / \
NS \_/ U \V \J VU R
Hn 107 19 Ll 10" 10 10" 10 10 10" 10 10 [ i 10 10" 10" 0" 107
j)\,\ "-r\m." akxa frecuencia
|
rado AV IV.im r—- -:;r\a.-\ ot rron witravioletas mt:u; X rap QAN

diferente color

Existen dos formas basicas de mezclar colores:

1. Mezcla Aditiva.

2. Mezcla
Sustractiva. Sintesis del
Color

Modelo aditivo Modelo sustractivo Coloracion clasica

RGB CMYK RYB

Diferencias, entre colores aditivos, colores sustractivos y coloracion clésica

Modelo: R G B = Color Luz CMYK=Color Pigmento RYB= Color Pigmento
Definicion: Es una mezcla aditiva | Es una mezcla sustractiva, | Es una mezcla sustractiva,
gue reconstituye la luz | sustrae la luz. sustrae la luz.
blanca
Percepcion: Intangible Tangible Tangible
Primarios: Rojo - Verde - Azul Cian — Magenta — Amarillo Rojo — Amarillo — Azul
Secundarios | Cian- Magenta- Amarillo Rojo - Verde - Azul Anaranjado medio — Verde
Medio — Violeta Medio
Comple_
mentarios

Opuestos
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Dimensiones | e TONo e Tono, color, valor o tinte | e Tono, color, valor o tinte
¢ Intensidad e Valor e Valor
e Saturacion o Matiz e Saturacion e Saturacién

e Luminosidad

Colores Aditivos:

La luminosidad: Cantidad de luz

El matiz: la calidad del color que puede tener la luz
La Saturacion: La pureza de matiz de la luz

Tono: Pureza del color. No interviene el blanco

Colores Sustractivos:

e Tono, color, valor o tinte: Cualidad el color. Son todos los colores del circulo cromatico,
primarios, secundarios e intermedios

e Valor: Cuando cada uno de los colores se lo mezcla con blanco para ganar luminosidad o
se lo mezcla con negro para obscurecerlo (escala claro- oscuro). No todos colores tienen la
misma luminosidad.

e Saturacion: Se refiere a la pureza del color que una superficie puede reflejar. Cuando el tono
es completo, es decir, no mezclado, presenta maxima saturacién o en su maxima pureza.
Para reducir la saturacion se debe mezclar con un color acromatico o su complementario
(escala de grises 0 neutro).

Escala de Valores

Las escalas de colores pueden ser cromaticas o acromaticas:

e Escala Cromatica: Se obtienen los valores del tono mezclando los colores puros con blanco,
con negro o también, con su complementario, por lo que pueden perder fuerza cromatica o
luminosidad. Es decir, cambia su tono, su saturacién y subrillo.

S e e s

e Escala Acromaética: Sera siempre una escala de grises, una modulacion continua del blanco
al negro. La escala de grises se utiliza para establecer comparativamente tanto el valor de
la luminosidad de los colores puros como el grado de claridad de las correspondientes
gradaciones de este color puro.

Por la comparacion con la escala de grises (también llamada escala test), se ponen en relieve las diferentes
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posiciones que alcanzan los distintos colores puros en materia de luminosidad.

Gamas de colores

Las gamas de colores son las escalas formadas por gradaciones que realizan un paso regular de un color a otro. Por
ejemplo, de un color puro hacia el blanco o hacia el negro, de una serie continua de colores calidos a frios o una

sucesion de diversos colores.
Pueden ser monocromas, cromaticas o policromas.

e Escalas monocromas: Se basan en un unico color y se forman con todas sus
variaciones, afiadiendo blanco, negro o gris como mezcla de ambos.
Las escalas monocromas pueden formarse por saturacién, luminosidad o valor:

Saturacion

Luminosidad

Valor

e Escalas cromaticas: Estas pueden ser escalas altas, medias o bajas:

Escalas Altas: cuando se utilizan las modulaciones del valor y de saturacion que contienen mucho blanco dando
lugar a composiciones luminosas.

Escalas Medias: cuando se utilizan modulaciones que no se alejan mucho del tono puro saturado del color
dando lugar a composiciones algo apagadas.

Escalas Bajas: cuando se usan las modulaciones de valor y luminosidad que contienen mucho
negro por lo que las composiciones resultaran oscuras.
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e Escalas Policromas: Son aquellas gamas de variaciones de dos o0 mas colores. EI mejor
ejemplo de este tipo de escala es el arco iris.

Colores Calidos y frios

Esta clasificacion de colores frios y calidos no es estricta, aunque suelen representarse como una divisién por la mitad
del circulo cromatico. Cada color calido tiene su complementario entre los colores frios. Un color se considera calido
o frio seguin la sensacion de temperatura que transmita.

COLORES CALIDOS COLORES FRIOS

Armonia del color

Armonizar, significa coordinar los diferentes valores que el color adquiere en una composicion. Cuando en una
composicion todos los colores tienen una parte comin al resto de los colores componentes. Armonicas son las
combinaciones en las que se utilizan modulaciones de un mismo tono, o también de diferentes tonos, pero que, en su
mezcla, unos mantienen parte de los mismos pigmentos que los restantes.

En todas las armonias crométicas se pueden observar tres colores: uno dominante, otro ténico y por Gltimo otro de
mediacion.
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Relaciones de armonia y contraste

<
o A >
< Y > 'S
v o e
2 o ¥ » v B
Colores Andlogos Triada equidistante Colores Complementarios
Adyacentes en el CC Equidistante en el CC Opuestos en el CC
N * <
L ] @ o
' 3 R
Complementarios divididos Dobles Complementarios
Triada formada por un color Seleccion cuatemaria
y los adyacentes de pares de opuestos
al color complementario
Los colores complementarios se encuentran en puntos opuestos del circulo cromatico. ‘

Estos colores se refuerzan mutuamente, de manera que un mismo color parece mas
vibrante e intenso cuando se halla asociado a su complementario. Estos contrastes son,
pues, idoneos para llamar la atencién y para proyectos donde se quiere un fuerte
impacto a través del color.

‘ Armonia de analogos: Los colores andlogos ocupan posiciones inmediatamente
préximas en la rueda de colores. Debido a su parecido, armonizan bien entre si. Este
tipo de combinaciones es frecuente en la naturaleza.

De complementarios divididos o adyacentes: En lugar de utilizar un par de

complementarios, se utilizan los situados en posiciones inmediatamente adyacentes. El

contraste en este caso no es tan marcado. Puede utilizarse el trio de colores

complementarios, 0 s6lo dos de ellos. '
‘ Triadas o armonia de tres colores: Se eligen tres colores e

cromatico. Versiones mas complejas incluyen grupos de cuatro o de cinco colores,
igualmente equidistantes entre si (situados en los vértices de un cuadrado o de un
pentagono inscrito en el circulo.)
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Complementarios
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TRABAJO FINAL INTEGRADOR.
MODULO: COMPETENCIAS ESPECIFICAS

PROPOSITO DEL CURSO PROPEDEUTICO:
e Introducir al ingresante en la profesion, en el estudio superior y la vida
institucional.

APRENDIZAJES ESPERADOS:
< Demostrar las capacidades académicas desarrolladas durante el Curso Propedéutico.
< Integrar saberes y capacidades académicas en la gestacion de un trabajo final
< Producir un trabajo final integrador propio e inédito.

ACTIVIDAD:

Proceso de produccién personal

Producir 10 bocetos (dibujo) propios de lo que desean comunicar en su composicion Visual.
Registrar el proceso de su produccidn a través de fotos y descripciones breves.

Produccion:

Realizar una composicion Visual innovadora respetando y adoptando el criterio de lo leido en
cuadernillo propedéutico, teniendo en cuenta el mapa estructural, el equilibrio, los elementos
conceptuales, visuales y de relacion, los diferentes indicadores de espacio y las armonias del color, ect.

Esquema de Margenes para Hoja N°6 / lcm

i A
| I

| | lcm
. |/

2cm \\ I | 4

| |
| |

ol [
| I
== e e =l

Colocar al dorso de la hoja los datos del alumno: )
APELLIDO Y NOMBRE-TFI-DENOMINACION DEL TALLER

Enviar el TFI en un sélo PDF a: marilynmaidanartesvisuales@gmail.com

el
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CRITERIOS DE EVALUACION:

+/ Coherencia, cohesion y claridad en las ideas expuestas.

+/ Compromiso en el desarrollo de las actividades propuestas.
+/ Analisis e interpretacién de textos teoricos.

+ Integracion de los saberes desarrollados.

+/ Autonomia en la utilizacion de técnicas de estudio.

+ Cumplimiento en la entrega.

MODALIDAD DE TRABAJO: Individual

CONSIDERACIONES IMPORTANTES:

e Las producciones deben ser originales, evitando la copia y el plagio. Los trabajos que no cumplan con
este requisito fundamental seran desaprobados y no acreditaran el taller propedéutico.

e Se recomienda que cada TFI contenga como extensién méaxima 4 paginas.

e La presentacion debera contener:

1- Portada: con los datos de la Carrera, Institucion y del estudiante. Y ademas, el nombre del taller o
talleres a los cuales corresponda.

2- Si la presentacion es digital: letra Arial 11, interlineado sencillo y justificado.

3- Si la presentacion es a través de imagenes de textos elaborados en forma manuscrita se solicita
que la letra sea legible, utilizando de manera correcta la caligrafia y ortografia. Deben descargar el
programa CAMSCANNER (o similar) para poder escanear sus fotos y enviarlas como un PDF. SIN
EXCEPCION

4- Numerar las paginas en orden correlativo sin tener en cuenta la portada.

e El archivo correspondiente al TFI debe ser enviado al correo electronico elaborado para tal fin, con la
siguiente denominacion:
APELLIDO Y NOMBRE-TFI-DENOMINACION DEL MODULO
EJEMPLO: GONZALEZ PEDRO-TFI-COMPETENCIAS ESPECIFICAS
PRESENTACION DEL TFI: Hasta el 14/06/2021

EXTTOS!!
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